

































































































































































































































































































































































































































































































































































XXII.  Braque: Paisaje de La Ciotat. 1907. Oleo, 71,1 x 59,6 cm. Nueva York, Museum of Modern Art, adquisicion.



|

L81. Matisse: Autorretrato. 1906. Oleo, 54,8 x 46 cm, Copenhague, Statens Museum for Kunst, coleccién J. Rump.

estudio de Gustave Moreau v el Atelier Carriére a
otro formado en torno al tridgngulo de Matisse,
Derain y Vlaminck. La asociacién Matisse-Derain
llegé a ser el eje del fauvismo, y cuando se rom-
pié después de los Indépendants de 1907, el fau-
vismo fue, mds que un solo grupo coherente, una
agrupacién de lealtades separadas, de parejas de
pintores con ideas semejantes: Matisse con Mar-
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quet, Matisse con Derain, Derain con Vlaminck,
Marquet con Dufy, y asi sucesivamente. Durante
poco mis de dos apretados afos persiguicron ob-

Jetivos en general semejantes, esimulindose con

su ejemplo mutuo y sobre todo con el de Matisse,
hasta que aquel «paroxismos de que hablé Braque
—que era nada menos que la convulsién en que
naceria el arte del siglo XX— acabé por pasar.







Notas

Cuando ha sido posible, se han citado fuentes inglesas
junto a las originales. A veces, en las citas que se dan tra-
ducidas puede haber diferencias entre el texto presenta-
do y ¢l de la edicién a que se remite. El autor ha modi-
ficado algunas traduceiones por mor de la claridad v de
la precisidn, pero, pensando en los estudiantes, prefiere
indicar, cuando la hay, Ia bibliografia inglesa al alcance

Los textos siguientes s6lo se citan por el apellido del
autor: Alfred H Barr, Jr., Matisse: His Art and His Public,
Mueva York, The Museum of Modern Art, 1951.

Georges Duthuit, The Fanvist Painters, Nueva York,
Wittenborn, Schultz, 1950,

Jack I Flam, Matisse on An, Londres, Phaidon, 1973,

Ellen C. Upph'r. «Fauvism Reexamineds, tesis docto-

ral, Columbia University, 1969.

INTRODUCCION

' Duthuit, pdg. 35.
«Por favor, digales a los estadounidenses que soy
ra T, Mac-

Chesney, que en 1912 fue a entrevistarle v se sorprendi§

una persona normals, le suplicd Matisse a Cl

de no encontrarse con «un exeéntrico melenudo y desa-

liciados. Véase «A Talk with Matisse, Leader of post-

Impresionismy, New York Times Magazine, 9 de marzo

de 1913
3y adelante, cap. 1, pdg. 000 v n. 32.
1 Barr, pig. 54.

15¢ 1118

* E Tériade, «Constance du fauvismes, Minotaure (Pa-

ris), 15 de octubre de 19386, pag. 3. (Flam, pdg.
L3 [.
[(Nuew

T Aunque puede decirse que los fauves tuvieron cier-

Tériade, «Matisse Speakss, An News Anmial

a York), 1952, pdg. 43. (Flam, pag. 132).

tas ambiciones sexpresionistass —como lo demuestra el
explicito mterés de Matisse por la «expresicns {véase,
ms adelante, pig. 000)— habrd que esperar la aparicion
de algin estudio mds nguroso sobre el significado v uso
del término antes de clasificar precipitadamente al fau-
VISIMO COmo movimicnto t‘_\]‘i'l"\']l‘]”_\'[J .1,' este “'\]“'{'[".
debe hacerse una distineién pertinente entre el arte ale-
m

y ¢l francés: se ha considerado a menudo que ¢l
I".HI\'P-'IJH\ SETIa un mavimicnoo l‘.“'ﬂll'll} ;|] u'l'L'll.‘l‘ Br l.|l'rK‘_'

The Ant

Donald E. Gordon, en «Kirchner in Dresdens
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Bulletin, Nueva York, septiecmbre-diciembre de 1966,
pdgs. 335-361), muestra convincentemente que deberfa
revisarse tal idea, Viéase nuestra «Nota Finals para otros
comentarios,

! Gaston Diehl en The Fauves (Nueva York, Abrams,
1975), desarrolla de manera estimable la 1dea de que cl
fauvismo fuera una extendida forma curopea de pintura
colorista derivada de fuentes francesas.

’ Estudios sobre el fauvismo tan populares como el

de Jean Leymarie, Fauvism (Ginebra, Skira, 1959), v el de
:mile Muller, Fauvism (Nueva York, Praeger,
1967) vy tratados tan eruditos como la tesis de Ellen €

Oppler, sFauvism Reezamineds, excluyen a Rouault de

Joseph-

sus consideraciones.

1% De ahf que Valtar estuviera amphamente represen-
tado en la importante exposicién «Le Fauvisme francais
et les débuts de expressioonisme allemands (Parfs, M-
sée National d'Art Moderne, y Munich, Haus der Kunst,

1966). Para un andlisis de las relaciones de Valtat con el
Fauvismo, véase mds adelante pig. 000,

' La expresion es de Meyer Schapiro.

LA FORMACION DEL FAUVISMO

! Para mds detalles sobre los miembros del estudio de
Morean, véase Gustave Morean et ses élives, Marsella,
Musée Cantini, 1962 Para ¢l periedo de la vida de Ma-
nsse considerado en este capitulo, véase Barr, piginas
15-19

IR ¥

au Musée du Luxembourgy, G

se Léonce Bénédite, «La Collection Caillebotte
tte des Beaux-Ars (Pa-

t]

ris), marzo de 1897, pdg.
1

Citado en Barr, pdg.
2 Gl Blag (Paris), 23 de marzo de

lucién del interés critico suscitado por «el estudio de

1905, Para la evo-

Moreaus y la forma en que este interés prepard la re-

cepcion deparada a los fauves en 1905, véase William

J. Cowart 111, «'Ecoliers’ to ‘Fauves', Matisse, Marquet,

and Manguin Drawings: 1890-1906», tesis doctoral,

: 104-201

'he Johns Hopkins University, 19 :
La dnica excepaidn fue Rouault, el mds cinvulado a

pdg

Moreau de todos sus dise fpulos, tanto en lo personal

como en ¢l estilo




§ No estd exactamente documentada la fecha en que
se le invitd a dejar ¢l estudio. El pretexto de Cormon de
que Matisse era demasiado viejo para seguir en ¢l estudio
—tenfa, entonces, treinta afios— indicaria la fecha de
principios de 1900, Véase Barr, pdg. 38.

7 Raymond Escholier, Henri Matisse, Paris, Floury,

1937, pdgs. 7

% Para una aclaracién de los detalles y la fecha de
este encuentro, véase Charles Chassé, Les Fauves et lenr
temps, Lausana-Parfs, Bibliothéque des Arts, 1963, pagi-
nas 127-128

9 Para detalles concreros sobre los primeros pasos de
Brague ¢n su carrera de pintor, véase Douglas Cooper,
Georges Brague, Munich, Haus der Kunst, 1963, y Stanis-
las Fumet, Georges Bragque, Paris, Maeght, 1965,

10 Véase Bernard Esdras-Grosse, «De Raoul Dufy a
Jean Dubuffer: ou la descendance du ‘Pére’ Lhuilliers,
s (Rudn), nim. 39, pig. 33.
de van Dongen.

Etuides Nonmand,

1 Para los primeros antecedentes
véase Louis Chaumeil, Van Dongen: Lhonme et Partiste-la
Pierre Cailler, 1967.
d'Art (Paris),

vie et Poenvre, Ginebra
12 Pychuit, «Le Fauvismes, Cahi

1929,

pig. 260.
13 Barr usa el término sprotofauves (pig. 49) ¥ Ley-

vismos, en Fauvism, pig. 27.

marie el de «pref

14 Duthuit, pig. 23.

15 A esto contribuyd, sin duda, la morosidad del reco-
socimiento oficial de los impresionistas —el legado Cai-
llebotte no se abrié al piblico hasta 1897—. En cual-
quier caso, los artistas avanzados se consideraban a si mis-
mos herederos del impresionismo (véase la encuesta de
Charles Morice, citada mds adelante, pig 000). Avin pin-
taban y exponian Monet ¥ Renoir, y Pissarro seguia
aconsciando a los pintores de la generacién mis Joven,
entre los que se contaba Matisse.

16 E] término francés impression no tiene ¢l aspecto de
imprecision que carga al equivalente inglés, sino que su-
LACTOS, COMmao ]U\ qli{.' I_h‘_l"l una

giere un registro o seial e
plancha de imprenta

17 §in embargo, los asuntos gque mas tarde tratarfa
Gauguin son sustancialmente extensiones geogrificas de
los asuntos imMpresionistas; o sea: VIsioncs de un mundo
placentero que escapa no ya s6lo a las sofistcadas metrd-
polis, sino a la propia Europa.

18 |.a Revue Blanche (Parfs), 1 d¢ mayo, 15 de myo y
1 de julio de 1898, Véase Paul Signac, D’Eugéne Delacroix
au Néo-impressionisme, ed. Francois Cachin, Parfs, Her-
mann, 1964

19 Véase Oppler, pag. 97

W Véase especialmente el Autorretrato de Vuillard de

1891, ilustrado en Jacques Salomon, | willard, Paris, Galhi-

mard, pdg. 47.
2 Lawrence Gowing, Henri Matisse: 64 Pamntings,
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Nueva York, The Museum of Modern Art, 1966, pig. 6.
22 Barr, pigs. 38-39. La obra, pintada h. 1880, aparece
v Son Art-son peuvre, Paris,

en Lionello Venturi, Céz
Paul Rosenberg, 1936, niim. 381

21 A menudo se ha citade como obra protofauve de
Matisse ¢l Interior con armonia de 1900, Es cierto, desde
lnego, que su color apunta hacia ¢l fauvismo, pero su
composicién prefigura mds claramente las naturalezas
muertas posteriores a 1910, Véase Barr, pdg, 49.

14 Ep el cuadro de Marquet aparece la fecha de 1898.
Se trata probablemente de un afadido, pues Matisse no
regresd de Toulouse a Paris hasta principlos de 1899.

15 Véase Pierre Cabanne, Henr Manguit, Neuchitel,
Ides et Calendes, 1964, pigs. 7 y ss.

3, Duthuit, pdg. 24.

1 A esta obra se le ha venido atribuyendo la fecha de
1901. Pierre Schneider, en Henri Matisse. Expd fon du
centenaire (Parfs, Grand Palais, 1970}, da la fecha de 1903

1 En Albert E Elsen, The Seculpture of Henri Matisse
(Nueva York, Abrams, sin fecha, pgs. 25-48), puede ¢n-
contrarse un valioso estudio de la escultura El steno
(1900-1903) de Matisse v de la relacion de esta escultura

con su pintura; se analizan asimismo la influencia ceza-

de la pintura de Marisse con la

piana y las relacion
escultura en gencral,
2% Dhuthuit, 28

30 Hacia 1900 Matisse v Marquet hicieron esbozos
ejeras. Matisse destruyd buena parte de los
n 1936 (véase Ray-

e

escenas ¢
?il'l)'(l.‘\ C'Li\l'lldi.' 'I'[.‘lHLL",d'l'I'IR’la 5u ("\tUi_]'l\'l e
mond Escholier, Matisse: A Portrait of the Arist and the
AMan, Nueva York, Praeger, 1960, pig. 34) Na se pue-
har con exactitud los de Marquet, pero algunos
de los primceros aparecen en ALbert Margquet, Burdeos,
Galerie des Beaux-Ares, 1975, niims. 97-100.

3 Apdré Derain, Leftres @ Vaminek, Paris, Flamma-

den tee

rion, 1955, pig. 48 Carta del 9 de enero de 1902

32 Segiin Derain, esta relacion ya fue advertida por los
52)

criticos de la época (Lettres, p
3. P'As v au Bewrre (Pard

La cubicrta v algunas de las ilustraciones ¢stdn reproduci-

26 de octubre de 1901

das en Chaumeil, Fan Dongen, figuras 26-30
14 John Rewald ha dado una gran importancia a csta

exposicion en «Quelques notes ¢t documents sur Odilon

Redons, Gazette des Beaux-An, noviembre de 1956, v
Oppler (pdgs. 87 y ), la ha tratade minuciosamente.
Con los dos esein cn deuda las lineas que sobre el aspecto
e1h cuestion siguen

% André Salmon, La Jeune Peinture frangaise, Parfs, Al-

bert Messein, 1912, pags. 6-7.
% (Carta de Matisse a John Rewald, fechada el 12 de
febrero de 1949, en Rewald, «Quelques notesy, pig, 122,

7

Barr, pig,. 40.
38 La parte Superior de esta pintura recuerda cierta-




mbién ¢n este cuadro se com-

mente a Redon, aungue t
bima ¢l fauvismo de }‘11:('1-]:{11:: suelta, caracterfstico del

Vlaminck de 1906, con la influencia cezaniana posterior

que a finales de aquel afio empezaria a afectar mds clara-

g

mente al arte de Viaminck. Véase mids adelante,

¥ Véase, por ejemplo, Leymarie, Fauvism, pdg 22 y Le
Favirisme frangais, Paris, Musée National d'Art Moderne,
Michel Hoog v
Leopold Retdmeister, pdgs.164-168, donde se le consi-

1966, prologado por Bernard Doriv;

dera precursor del fauvisma.
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Gl Blas, 5 de octubre de 1906
o Véanse Raymond Cogniat, Lowis Valtat, Neuchatel,
Ides et Calendes, 1963; Hommag
1869-1954, Cagnes-sur-Mer, Musée d’Art Méditerra-

néen Moderne, 19

-Souvenir a Albert Andre,

8, v Jean Loize, De Maillol et codet a
Segalen: Les aminics du petntre Georges-Daniel de Monfreid

et ses reliques de Ganouin, Parfs, ed. del autor,
- Véase Paltat et ses amis. Alhert André, Camoin, Man-
anin, Puy, Besangon, Musée des Beaux-Arts, 1964
43

Veanse Le Fauvisme .fj'.-rrr;'.ll_\, nims. 106-109, y Jean-
Paul Crespelle, Le Fauves, Neuchitel, Ides et Calendes,
1962, ldms. 72-7
M Por ejemplo, Promenade aux Champs-Elysées, 1905,
en Le Fauvisme frangais, niim. 109
¥ Duthuit, pdg. 43.
¥ Oppler, pag, 93
I o en Leymarie, Favvism, pag, 41
T
¥ Flarent Fels, [annck, Parfs, Marcel Seheur, 1928,
ig. 39,
Dangerons Corner, Londres, Elek Bo 1961,
147

Ibid., pdg,

32

53

Duthuit, p

Véase Viaminck, Portraits avant décés, Paris, Flamma-

Lettres, pig. 27
Ihid., pig. 116.
LAY

rain, Ginebra, Pierre Cailler,

nse Arboles de Derain; en Georges Hilaire, De-

1959, nim. 14, y La alcoba,

en Le Fau

isme frangats, ndm. 1

Las principales exposiciones de los fauves estdn

compendiadas en Duthuit, pags. 115-117 y en Le_favis-

e frangais, pg. 15, Hay una informacion mds detallada
en Donald E Gordon, Modern Art Ext 1900-1916,

2 vols, Munich, Prestel-Verlag, 1974, v en los catdlogos

T
de los correspondientes salones

*% Sobre la galeria de la Weill, véanse sus memaorias
Pan! dans Foetl, Parfs, Libratrie Lipschutz, 1933, donde da
detalles de sus CXposiciones 'y 'u'dld!i

*% Citado en Barr, pig. 45.
¥ La popularidad del neoimpresionismo entre los ar-

tistas mds jovenes no sdlo se explica porque suponfa una
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transtormacién del impresionismo en un sistema que se
aprendfa de inmediato ty que ademds admitia el color in-
tenso), sino también y més prosaicamente, por la presi-
deneaia que Signac detentaba en el Salon des Indépen-
dants: quien pintara en cste estilo tenfa ganado su in-
fluyente Apoyo.

81 Se ha dicho que Matisse profesaba una viva antipa-

tia por Dufy v que se negd a que sus cuadros colgasen

Junto a los de los otros fauves. No deja de ser significati-

vo que Duthuit (y

erno de Matisse) apenas mencione a
Dufy en The Fauvist Painters

Leymarie, Fauvism, pdg. 23,
83 Gil Blas

das formas, no le gustd Ordre, luxe et volupte [sic] y le

, 23 de marzo de 1905. A Vauxcelles, de ro-

sugeria a2 Matisse que abandonase sus experimentos

neoimpresionistas. Para mas detalles sobre la exposicidn,

véase Marcel Giry

«Le Salon

s Indépendants de 19054,
L'Information d'Historre de ['drt (Paris), maya-junio de
114.
Mercure de Franc

1970, pigs. 110
64

{Paris), 15 de abnl de 1905.

&5

Mercure de France (Parfs), 1 de agosto de 1905, Pue-

den encontrarse wvahosas consideraciones sobre la «En-

qu cn Oppler, pigs. 35-37, v en Marcel Giry,

«L'Oeuvre de Cézanne a la veille du fauvisms, Revue

Marseille, niim. 84-85, pdgs. 11-
b Se envid a tantos artistas que no se pudieron ex-
traer conclusiones claras de las respuestas.
81 Mercure de France, 15 de abril de 1905.

88 Carta del 7 de septiembre de 1904, citada en Barr,

pig. 53.

% Citado en Leymarie, Fauvism, pig. 61.

" El Desnudo en el estudio de Manguin (figura 26) estd
fechado, en la propia tela, en 1903. Cowart («'Ecoliers’
to ‘fauves',» pdg. 222) cree que la fecha es un anadido

posterior, y que lo mds probable es que pintara el cuadro

en otofio de 1904. Esta fecha convence mds aunque sélo
sea porque podria resolver la dudosa atribucién a Matisse
del Marquer pmtando un desnudo de 1904-1905 (figu-

ra 24), Esta obra se atribuyd a Matisse cuando entrd en el

Musée National d'Art Moderne de Paris, v también Ber-
nard Dorivel la considerd de Matisse cuando la comenté

gunto con ¢l Mat n el estudio de Manguin, de

ise pintando
Marquet, figura 25, y de otro cuadro paralelo de Man-
guin) en «Nouvelles Oeuvres de Matisse et de Marquet
an Musée d'Art Modernes, La Revue des Ars (Paris),
115-120. En Le Fauv,

la obra como de Matisse

mayo-junio de 1957, pig ne fran-

fais, nim. 92, se catalog

junto
al denominado Estudio para « Marquet pintando un desi-
III"'.
esquematico sestudios fue la inica obra que en aquella

Marguet

minm. 91, también de Matisse. Seguramente este

ocasion hizo Matisse en el estudio de Manguir

|l'h".'.'.f.r.l.'.f.l un dessudo gunao de

s probablemente obra de

los companieros de Matisse,




Como indica Cowart (pdg. 222), cl supuesto general

de que Manguin no compartio los experimentos di
nistas de Matisse v Marquer queda desmentido por su
Desnudo en el estudio. La fecha de 1904 para esta obra no
sélo se apoya en sus relaciones con una pintura de Puy,
de 1904, del mismo modelo en la misma actitud (Co-
wart, figura 245), y con los dibujos que el }wnpm Man-
guin hizo en 1904 (Cowart, figuras 229-230), sino que
ademds confirmaria, a su vez, la tesis de que Manguin
desarrolld ain mids su pincelada divisionista en el invier-
no de 1904-1905 v produjo Marquet pintande un desnudo
antes de abandonar este estilo. La atribucién de esta obra
a Manguin no deja de plantear problemas. La pimcelada
divisionista de su Desnudo en el estudip no pasa de ser un
mero tanteo que no admite comparacion razonable con
la pincelada que revela Marguer pintando un desnudo; por
otra parte, Manguin no ha dejado otras obras que adop-
ten tan briosa y consecuentemente un lenguaje de van-
guardia. Pero, ademds, esta atribucién parte de que cl
la reahidad. No se
NiNguna certeza gue sea Marquet el pmtnr I’LI.JYL\L’[ltdle

titulo se ajusta 2 puede afirmar con
v si no lo es, cabe pensar que fuera Marquet el creador y
Manguin el pintor representado. Pues era caracteristico
de Marquet hacer pinturas gemelas a las de Matisse,
como asimismo lo era ¢l que Manguin estuviera pintan-
do un desnudo.

T La expresicn es de Robert L. Herbert, en Neo-
Impressionism, Nueva York, Solomon R. Guggenheim
Museum, 1968, pig. 113. El estudio estd reproducido en
el catdlogo A
Art, 1958, lim. 12,

Retrato de André Rouveyre, de 1904, estd reproduci-
do en Le Fauvisme frangats, nim. 69. La actitud recuerda
¢l retrato que Manet hize de Théodore Duret; la coloca-
cién de la firma, a su Pifano.

1 Camoin habia visitado a Cézanne por prunera vez
en 1901, v le volvid a visitar a finales de 1904. En su res-
puesta a la «Enquétes de Maorice (Mercure de France, 1 de
agosto de 1905) menciona estos encuentros y da citas de

cartas que le escribiera Cézanne,

14 Recuerda sobre todo a un retrato de Cézanne que

se habfa expuesto en el Salon d’Automne de 1904 y que

pasé a la coleccién Stein | ruri, Cézanne, nim. 369) y

1 otro de la coleccién Vollard (ibid., nim. 572).

75 El fulgurante traje de esta obra (véase Le Fauvisme
frangais, mim. 12) sélo sirve para acentuar ¢l modelado,
absolutamente convencional, del rostro y de los brazos.

6 El cuadro de Puy estd reproducido en Le Fauvisme

frangais, ndm. 103. El de Vlaminck lleva en el reverso los

guarismos «1904s. Para el problema de las fechas en la
obra de Vlaminck, véase, mds adelante, la pig.

Fénéon escribid la introduccién al catdlogo de la
primera exposicién individual de van Dongen, que tuvo

4ibert Marguet, San Francisco, Museum of
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1904, S¢ ha
reproducido en Frangoise C “achin, ed., Fénéon: Au dela de
impressionisme, Paris, I’!LT[I]JUD 1966, pdgs. 150-151.

78 Mercure de France, 15 de abril de 1905, El cuadro
estd reproducido en Le Fauvisme frangais, nim, 111

1 Gil Blas, 23 de marzo de 1905

Derain,

lugar en la galerfa V ollard en noviembre de

Denys Sutton, André Londres, Phadon,
1959, pd

81 Como cree, por ejemplo, Oppler (

14

g. 108), quien,

de todas formas, admite que las fuentes de este método
deban buscarse en la obra de Cézanne. |

as rupturas arbi-
trarias del color en Cézanne derivaban del modelado en
claroscure. En la pintura de Derain de 1906-1907 vemos
un retorno de este recurso a las fuentes cezanianas, v en
la pintura posterior un retorno a los métodos mismos del

claroscuro.
8 14 comp: Sy e Derain escribe %
a comparacién no es fortuita, Derain escribe que

esta visita a Londres, como la que hizo en 1906 (véase la

n. 84), la planeé Vollard, que vme envid en la esperanza
de que renovara completamente entonees la expresion
que Claude Monet habia logrado tan sorprendentemen-
te v que tan gran impresion habia causado en Parfs por
aqucllos afioss. Carta al presidente de la Royal Academy,
de mayo de 1953, Ronald Alley, Tate Galle-
The Foreign Paintings, Drawings and Sculptu-
1959, pigs. 64-65.

Londres, 15
1y (
re, Londres, The Tate Gallery,

|
tal “.I\’i 1E57

Para un andlisis de esta obra, véase Herbert, Neo-
Impressionisn, pag. 209,

# La cronologfa de la obra de Derain estd plagada de
problemas, pues su estilo cambid rdpidamente a lo largo
del perfodo fauve. Sus dos visitas a Londres, cn 1905 v
1906, no estin bicn documentadas. Se tienc la certeza
de que la segunda tuvo lugar en la primavera de 1906
{véase, anteriormente, la pdg. 90). En torno a la primera
hay \|n'1 gran diversidad de opiniones. Sutton (Derain,
pig. 17) se inclina porque las pinturas neolmpresionistas
fucran del otofio de 1905, Oppler (pig. 104) indica la
anomalia que supone fechar estas obras después del vera-
no de 1905, que Derain pasé pintando con Matisse ¢n
Collioure, y sugicre una visita a Londres en primavera.
Anthea Callen, en el catdlogo The Impressionists in London
(Londres,
71 v 79, n. 5), duda de que hiciera ninguna pintura en la

'I'hL' Art Council of Great Britain, 1973, pdgs.

visita de 19[}3. El razonamiento de Oppler es el que me-

jor se sostiene, aunque nada hay que pucda probarlo

documentalmente.

& [ Enmitage (Paris), 15 de mayo de 1905 Las prime-
ras criticas de Denis pueden estudiarse ¢n su antologia
Théories (1890-1910); Du Symbolisme et de Gauguin vers un
nouvel ordre classigue, Parfs, Rouart et Wetelin, 19204
para esta critica véanse las pdgs. 196- 19

8 Francis Lepeseur, «L'Arnarchie art istique-Les Indé-
La Reénovation Esthétique (Parfs),

sndantss, Junio de 1905,




pags. 91-96. Oppler (pdgs. 193-194) dice que Lepeseur
era un seuddnimo del propio Bernard, aungue no aduce
ninguna fuente. Giry («Le Salon des Indépendantsy, pig.
113, n. 10) senala que Lepeseur habia sido dentificado
como Louis Lormel, que, a su vez, era, al parecer, un
scuddnimo de Louis Libaude, cofundader de La Rénova

tion Esthétique.
E7 Barr, pdg. 40.
¥ Véase Vaminck, Portraits avant décés, pigs. 17-18.
(2

Viaminck, Dangerous Corner, pigs. 58-63. La mavo-

ria de los fauves, como todos los jovenes de Francia

—salvo los de orfgenes privilegiados o los que tenian
dispensas especiales— tuvo que pasar tres afios en el ser-
vicio militar. No sélo sufrfan en el ¢jéreito graves diseri-
minaciones de clase, sino que con frecuencia sus oficiales

les ordenaban disolver ;

JTHbl{'iIﬂ {i[,.‘ hl]{']_l.zll]_\[fd\\‘ con ]l)h
que simpatizaban. No cabe duda de que las ideas izquier-
distas de Vlaminck se afirmaron cuando asistid, en el
curso de su servicio militar, a la revisidn del caso Dr

fus, que supuso una nueva polanizacién de la sociedad
francesa en liberales y conservadores. Para un detallado

andlisis de las simpatfas anarquistas de los fauves, véase
Oppler, pdgs. 184-195, con quien estén en deuda las li-
neas l]LJ(' SEEUCT.

"0 Dangerous Corner, pag. 64,

" Derain ingresd en filas a finales de 1901 y pasd por
las mismas experiencias decepcionantes que antes habia
padecido Vlaminck. Véase Deramn, Lettres, pigs. 132-133.

# Crespelle, Les Fauves, pdg. 153.

% Sobre las afilaciones polfticas de los neoimpresio-
nistas, véase Eugenia W. Herbert, The Anist and Social
Reform, France and Belgivm, 1885-1898, New Haven,
Yale University Press, 1961, caps. 5 v 6.

9 Veéase Paul Yaki, Le Montmartre de nos vingt ans, Pa-
rfs, G. Girard, 193

LT

pdgs. 100 y ss
L{('

L'Ermitage, 15 diciembre de 1906 (Théories,

pdg. 221).
% il Blas, 5 de octubre de 1906,
*" La Renova

wm Esthetique, noviembre de 1908, I

g

o

2
g Revue Hebdomadaire (Parf

1908.

* La Grande Revue (Paris), 25 de diciembre de 1904,
100 En julio de 1905 Derain decia que ya estaba harto

17 de octubre de

del anarquismo (Lettres, pdg. 156). Vlaminek fue el tnico
que se mantuvo fiel a sus simpatfas izquicrdistas durante
el resto de su vida

101 Véase Daniel Robbins, sFrom Symbaolism to Cu-
bism: the Abbaye de Créteils, Art Journal (Nueva York),
nvierno de 1963, pdgs. 111-116.

102 (il Blas, 5 de octubre de 1906,

13 Para un andlisis de las reacciones que suscitd el Sa-

lon d’Automne de 1905, véase anteriormente, pdgs. 51-52.
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1% «Braque-La Peinture et nouss, ed. Dora Vailler,

Cahiers d'Art, octubre de 1954, pdg. 14; Viaminck, Paysa-
08 et personnages, Parfs, Flammarion, 1953, pdg. 85.
105

Véase el temprano v divertido relato de Apolli-
naire en 1907, en Apollinaire on Aw: Essays and Reviews
1902-1918, ed. Leroy C. Breuning, Nueva York, Vi-
king, 1972, pag. 33.

106 W éase Derain, Lettres, pag.

A9
L

anse Marcel Raymond, From Baudelaire 10 Si-
rrealism, Nueva York, Wittenborn, Schultz, 1950, pigs
57-6 - 198-200

, v Oppler, p:

188 Tériade, «Matisse Speaksy, (Flam, pag. 132).
109 [hid

10 (il Blas, 17 de actubre de 1905,

M Desvallieres era el vicepresidente del Salon d'Au-
tomne y responsable de la colocacion de las obras. Véase
Chassé, Les Fe

ves ef lenr femps, pag. 9.

1 Marque (no Marquet, con quien se le ha confun-

di

tomne un Hetrato de Martha Lebasque en mdrmol y un

o en mds de una ocasion) expuso en el Salon d'Au-

bronce, Torso de nifio. Este ltimo, el bronce, era el busto
de «Donatellos. Segiin Michel Hoog, lo compro el Esta-

o

do v lo envid al museo de Burdeos, donde fue destruic
durante la segunda guerra mundial (conversacién con ¢l
autor ¢n octubre de 1975). Me sirvo del Retrato de Jean
Baigneres (figura 39), expuesto en los Indépendants de
1905, para ilustrar la obra de Marque de este periodo.

M3 (il Blas, 17 de octubre de 1905. Podria ser que
Vauxcelles acunara la expresion como un juego de pala-
bras a partir de «Daniel entre los leoness v que se le ocu-

rriera tras ver ¢l cuadro Le Lion, ayant faim, se jette sur

Fantifope del Douamer Rousseau, que también se expo-
nia en el Salon. Parece harto improbable la hipéresis de

Crespelle (Les Fauves, pag. 12) de que le sugiriera tal de-

nominacién el abrigo de pieles de Matisse, que le daba la
apariencia de un oso. Para mds detalles sobre otras ver-
stones de la anéedota y otros andlisis de este salén, véase
Marcel Giry, «Le Salon d'Automne de 19054, L'Infor-
mation d'Histoire de I'Art, encro-febrero de 1968, pdgs.
16-25.

4 4l Blas, 26 d

WS | 'ustration (
294-295. Las citas que siguen son de este mimero

118

octubre de 1905

ari

) 4 de noviembre de 1905, pdgs.
Véanse los comentarios que acompafian a la re-
produccién de la obra en L'llustration, pig. 294.

RO 1 de junio de 1905

1 En Oppler, pdg. 21, n. 3, se descubre la fuente que

Yrme (Parfs),

mspard la frase de Mauclair.
19 V¢ase Crespelle, Les Fauves, pg. 7.
120 Machel Puy, L'Effort des peintres modernes, Paris, Al-
bert Messein, 1933, pa’t.:_s. 62-63.
120 Sociéte’ du Salon d.

tormne-Catalogue de la 3¢ exposi-




tion, Parfs 1905, pdg. 19. Véase también Vauxcelles, Gl
Blas, 17 de octubre de 1905

122 Apdré Gide, «Promenade au Salon d'Autommnes,
Cazette des Beaux Arts, diciembre de 1905, pags. 476-485.

12} Leo Stein, Appreciation: Painting, Poctry and Prose,
Nueva York, Creown, 1947, pigs. 158-159.

124 il Blas, 17 de octubre de 1905.

EL MUNDO FAUVE

! Derain, Lettres, pigs. 154-135.

? Ibid., pig. 161,

' Ihid., pags. 148 y 156-157.

4 Es significativo que Derain distribuyera, ahora, las
aplicaciones mds planas por la parte superior del cuadro,
para impedir su retroceso, y las pinceladas de tipo
neoimpresionista en el primer plana, al revés de como lo
hiciera en El puenie de [.e Pecq,

5 En el primer Salon d’Automne de 1903 s colgaron
obras de Gauguin, v Vollard organizd retrospectivas i
portantes de su obra en 1904 y 1905,

6 Raymond Escholier, Matiste, ce vivant, Paris, A
Fayard, 1956. pig, 6Y9.

En unas notas manuscritas de Gauguin que tenfa De
Monfreid, se indicaba que los efectos de luz se sugieren
mejor mediante el contraste de colores intensos que me-

diante las matizaciones. Véase Jean de Rotonchamp, Paul
Gauguin, Paris, Edouart Druet, 1906, pig. 211. Como el
libro de Rotonchamp se publicé en 1906, no cs descabe-
llado pensar que De Monfreid tuviera estas notas al
alcance de la mano en el verano de 1905, y que las co-
mentara con Derain y Matisse. Klaus Perls sefiala que
incluso en los cuadros mds wabstractos» que Derain pinto
dores de Collioure (figura 43)

en Collioure, como los Pes
por cjemplo, siempre hay un cfecto sumamente realista
En esta pintura, en concreto, los rasgos en rojo brillante
del agua representan especificamente los efectos de la
luz (Conversacidn con el autor, noviembre de 1975).

8 No s6lo pudicron haber visto las exposiciones de
1903-1905, sino que conocfan la importancia de Gau-
guin desde antes: hacia 1900, Matisse habia adquirido en
la galerfa de Vollard un retrato de Gauguin: feune Hom-
me i la flenr (Georges Wildenstein, Gauguin, Paris, Les
Beaux-Arts, 1964, niim. 422). Véase Barr, pags. 38-39.

¥ Lettres, pag. 150.

10 fhid., pdg. 161

W Thid.

12 Véase Herbert, Neo-Inpressionism, ldm. 15, y el tex-

to que la acompana.

13 Guillaume Apolhnaire, «Henri Matissew, La Phalan-
ge (Parfs), diciembre de 1907, pdgs. 481-485 (Flam, pig.
31).
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14 Gowing, Henri Matisse, pag. 9. Véase también el es-
tudio de Gowing sobre el uso que hace Matisse de los
colores complementarios. Matisse usd sus procedimicn-
tos de 1905 reflexiva y metédicamente. Con posteriori-
dad, Matis én de los

neoimpresionistas desde el rojo hasta ¢l azul a través de

¢ deseribié en un cuadro la modula

tintas intermedias, contrastindola con sus propias yuxta-
posiciones de los mismos colores. Véase Frank A. Trapp,
«The Paintings of Henri Matisse: Origins and Early De-
velopment (1890-191 Yo, tesis doctoral, Harvard Uni-
versity, 1951, pdg. 99 y fig. 74

15 Sy elevada conciencia estilistica, que le llevé a tra-

bajar con una téenica mixta, constituye una caracterfstica
L‘_\;P[;nn]mcntl' moderna; a este Ft‘k]‘L‘CEU p.l]i‘d{_‘ S€T s\]_\nr—
tuno recordar el andlogo pasar por un amplio registro de
estilos que caractenizé la obra de Picasso.

16 Ta Grande Revue, 25 de diciembre de 1908 (Flam,
igs. 36-37)
Ciil Blas, 17 de octubre de 1905
62,

% Barr, p

(Paris), 14 y 22 de encro de 1929 (Flam, pdg. 5

10 Notas de Sarah Stein, 1908 (Flam, pdg. 45).

I Parece ser que Matisse adquind uno o dos dibujos
de van Gogh en 1897, cuando conocié a [ P Roussell,
amigo de aquél (Barr, pigs. 35 y 530). El catdlogo de los
Indépendants de 1905 incluye dibujos de van Gogh que
eran propiedad de Matisse También vio la exposicién
van Gogh de la Bernheim-Jeune en 1901, en la que De-
rain le presentd a Viaminck. Aunque se ha venido di-
ciendo que a Matisse le influyé menos van Gogh que
Gauguin, o que incluso Redon (Barr, pig. 109), la in-
fluencia del primero parece clara en ¢l periodo fauve.

22 También Muller (Fauvism, pigs. 148-150) compara
la familiaridad de

estas dos obras, aunque no se fija ¢
Matisse con el van Gogh

23 | filustration, 4 de noviembre de 1905, pig. 295

24 Ihid.

35 (il Blas, 17 de octubre de 1905

26 La expresion es de William Rubin y la recojo de

una conyversacion mantenida con €l

¥ La Grande Revue, 25 de diciembre de 1908 (Flam,
pag. 36).

¥ Duthuit, pdg. 34

29 (il Blas, 17 de octubre de 1905

10 En realidad Monet hizo sus dos cuadros de bande-
ras en la fiesta nacional del 30 de junio (1878); véase
John Rewald, A History of Impressionism, Nueva York,
The Museum of Modern Art, 1961, pig. 419; y para el
cuadro de Manet del dia de la Bastilla, ihid,, pig. 418. Se
ha dudado de la autenticidad del cuadro de van Gogh;
véase |. B. de la Faille, The Works of Vincent van Gogh,
Nueva York, Reynal, 1970, nim. F 222, pdg. 118.




" Gil Blas, 17 de octubre de 1905. El compatiero de
Manguin en Saint-Tropez, Camoin, habia estado en con-

73

tacto personal con Cézanne (véase antes, cap. 1, n:
sin duda comunicd su entusiasino a sus amigos,

Gl B 7 de actubre de 1905, Véanse ilustracio-
nes de las pimturas de Marquet en Saint-Tropez ex Albert
Marquet, Burdeos, Galerie des Beaux-Arts, 1975, nims

242
Por ejemplo, La Creuse (soleil couchant) y La Creuse

(matinée). En las obras que Friesz envid al Salon, incluse

al

le 1906, pueden verse titulos por el estilo,

¥ En la introducadn al catilogo de la exposicidn -
dividual de Friesz en la galeria Druet, Reproducido en
Jean de Saint-Jorre, Fernand Fleuret et ses amis, Coutances,

Imprimerie Bellée, sin fecha, pig,
5 Reproducido por primera vez en Marcelle Berr de
l'urique, Raoul [ufy, Paris, Floury, 1930, pdg. 81.
% Mevcure de France, 1905

37

15 de agosto de

Veéase la introduccion de Fénéon al catdlogo de esa

1 de

exposicion. Reproducido en Fénéon: Au ¢ Pimpres-

sionisme, pdgs. 150-151

3% Véase Pierre Daix v Georges Boudaille, Picasso: The
Blue and Rose Peripds, Greenwich, Connecticut, New
York (,mph]c Socicty, 1967, especialmente las pd

156-1

11

L’Irl' Blas, 17 de octubre de 1905,

4 13 obra Heva la fecha de 1902
a 1904 (Vlaminck, pdg.
a esta obra —mds que a la versidn posterior del
23 de marzo de 1905. Aun-

minck enviara pinturas

sero Fels 1a atribuye

15). Vauxcelles se referia clara-
mente

mismo asunto— en (il Blas,

que lo mds probable es que V
recientes a los salones, cabe pensar que no siempre lo hi-

clera

M Veéase Vlaminck, Dangerous Comer, pag.
Ay
plantean algu

ando se estudia la obra de Derain y Vlaminck se

os problemas comunes, pues ambos varia-

ron considerablemente sus estilos a lo largo de su perio-
do fauve. Ahora bien, mientras que en el caso de Derain
nos pueden ayudar algo sus diferentes estancias en Co-
llivure, Londres y L'Estaque, no sucede lo mismo con
Vlaminck, que h
dores de Chatou. Ademds, es pricticamente scguro que
Vi
para apoyar su afirmacion de que mventé el fauvismo en
1900. Las fechas que da John Reewald en Les fauves (Nue-
va York, The Modern Art, 1952),

e los propios artistas, las inwvalida, pues

o la mayorfa de su obra en los alrede-

aminck falsificé las fechas de sus primeros cuadros

Museum of se obtu-

vieron de lo que
de
cidn con el autor mantenida en noviembre de
=n en Le F
Bl e

e
Period,

subsiste el problema de las fechas Vlamin le una

conve

runas de las fechas que apar

claramente revisables
Perls His
{(Nueva York, 1968}, presenta la mejor atribuci

me frangars son

Galleries, Vlaminck Faue
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chas a la obra de Vlaminck basada en un estudio estilfsti-

co {aungue algunas, cn mi opinidn, pequen de tempra-

nas). Oppler argumenta convincentemente que el perio-
¢ Vlaminck no se desarrolléd cabalmente hasta

do fauve
despuds del Salon d’Automne de 1905, pero no tene en
la posibilidad de que Vlaminek expusiera obras
tempranas en fechas p

cucnta

teriores O retocara tales

]l]"
obras tras haberlas expucsto. Agradezco aqui a Klaus
P
esperar que los catdlogos de Poeurre de Vlaminck y De-
1] Kellermann,
el desarrollo

s su§ sugerencias en torno a estas dificultades. Cabe

rain que preparan Paul Petrides y Mi

nueva luz sobre

respectivamente, arrojen
del fauvismo.

i0 los

€ nc

4} Los cuadros de principios de 1902
de 1904

Fauvisme fran

COMo, cina (1lustrado en Le

por ejemplo, La ¢

h que puede atnibuirse a 1904,
o principios de 1905, pese a que no se expusicra hasta los
1906

fauve caracteristico de Vlamin

color intenso,

Indépendants muestran un

aungue ¢l estilo

hizo manifiesto hasta mds tarde,
Reproduccido en Cooper, Georges Brague, pdgs
30-31
¥ Citado por Barr, pig, 82

4 Duthuit, pg. 61
41 Barr,

pdg. 81

48 Gl Blas, 20 de marzo de 1906
¥ Cazette des Be Arts, diciembre de 1905, pig. 483.
Mercure de France, 15 de abril 1906

1 L'Enmitage, 15 de noviembre de 1905 (1Thée pdg
208)

52 Barr, ¢ 64 v Bl

33 L’Enmitage, 15 de noviemt

“‘ \u in, Appreciation, pag

2 e Derain, Lettres, pd

6 El cuadro fue adquirido por Vollard, probat
mente cuando le compré toda la « que tenia cn su

estudio en
[ 114,

|]1I& loy pintara en Otono o en primavcra.

prlln.nc"'{ de 1906. Como senala ('J‘|_3|,‘.I;'I

nsar

n

, los drboles desnudos permiten pe

Viaminck, Dangen
Duthuit, p
Fels, Fani

ous Comer, P l"

P e
g &l

39

Leymane, Fauvism, pag 49

ck, pig

81 Oppler, pig. 350
62 Vlan

Pr UTIArios.

nck exagera su de los colores

En El

empled sutiles modulaciones

1906, en ejemplo,

Hsicos—

Los colores primarios ‘-lLll]\I_,;\\J\ -

son las cuatro tintas, azul, verde, ar

se asemejan entre si

#4 Matissc,
ton Dichl, Problémes de la
1954, pdgs. 234-240. (Flam,

#, en (as-

Roole et modalités de la couleur

Confluences,

peinture, Lyon,




85 Hay un cfecto de zonificacién semejante en Remol-
cador en Chatou (William S, Licberman, ed., Modern Mas-
ters: Manet to Matisse, Nueva York, The Museum of
Modern Art, 1957, pdg. 117}, en el que ¢l agua azul estd
rodeada de naranjas complementarios y recaleada por las
llamativas bandas rojas de los dos botes.

66 En algunos casos, tales contradicciones se deben a
los retoques que Vlaminck hiciera posteriormente,
como en Les Coteaux a Rueil (Musée Naoional d"Art Mo-
derne, Paris), que completd en 1906

87 (il Blas, 5 de octubre de 1906.

88 Vlaminck, Paysages et personnages, pig. 33. 5
rura 63) por esta

Zura-

mente también pinté Desnudo echado (
époea, lo que indica que su estilo podfa cambiar d¢ un
cuadro a otro de modo harto radical.

89 Véase Francois Daulte, «Marquet et Dufy devant
les mémes sujetse, Connanssance des Arts (Parfs), noviem-
bre de 1957, pdgs. 87-93.

" En el catdlogo de su obra, Maurice Lafaille fecha
Féte nautigue en 1905 {Raoul Dufy, Ginebra, Motte,
1972-1973, mim. 113). El cuadro estd claramente fecha-

do en 1906, aungue estilisticamente tiene mucho mds
que ver con los cuadros que pintd en el afio anterior.

1 Yéase Laffaille, Dufy, nims. 142-145.

72 Paul Jamot, Gazette des Beaux-Aits, diciembre de
1906, pdg. 480.

13 Véase Maximilien Gauthier, Othen I'riesz, Ginebra,
Pierre Cailler 1957, ldms. 10y 11,

4 Matisse sélo pintd desnudos del natural en el paisaje
en el verano de 1906; los estudios con figuras para Bon-
Dato facilita-

hewr de vivre los hizo en ¢l estudio de P

do por Pierre Schneider, noviembre de 1

73 Barr, pag. 77.

76 Véase, antes, capitulo 1, n. 82.

7T Sutton, Derain, pag. 18.

78 Derain fecha esta obra «hacia el mes de abril de
1906+ en Londres, e informa, ademds, que la retocd en
Paris a la vuelta del viaje. Carta al Presidente de la Royal
Academy, Londres, 15 de mayo de 1953 Tate Gallery
Catalogues; The Foreign Paintings, pigs. 64-65.

7 Leymarie (Fauvism, pigs. 112-113) hace una muy
curiosa comparacién entre los Thres drboles de Derain y un
Paisaje decorativo de 1889 (Estocohmo, Nationalmuseum)
El Pargue del
e la Faille, van

habitualmente atribuide hoy a Serusier
Hospital Saint-Paul de van Gogh, 1889
0, pdg. 255), también presenta semejan-

Gogh, nim. F 6
zas de composicién con la obra de Derain. No hay prue-
ba alguna, de todas formas, de que Derain, conociera
ninguna de esas dos obras,

80 Se ha fechado tradicionalmente esta obra en 1905
(Vlaminck: His Fauve Peviod, nim. 13) o en 1905-1906
(Oppler, lim. 79). La combinacién fauve-cezaniana, sin
embargo, hace pensar en una fecha como 1906-1907.

1 Véase Grorges Brague: An American Tribute, Nucva
York, Saidenberg Gallery, 1964, mim. 3,
Creorges Braque, num. 6.

y Cooper,

52 Braque vendid las seis obras que colgd, cinco a
Wilhelm Uhde y una a Kahnweiler

B Lertres, pig. 152

4 La Grande Revue, 25 de diciembre de 1908 (Flam,
pig. 38).

85 Ihid (Flam, pag. 39)

8 Duthuit, pag. 46.

LO PRIMITIVO Y LO IDEAL

I Véase Werner Hofmann, The Earthly Paradise,
Nueva York, Brazller, 1961, pi;

antecedente de los temas que se tratan .Jt]ﬂl'. constiltese

387, v para un curioso

el cap. i 3 1)

1 El titulo de fJore de vivre lo puso Albert C. Barnes
cuando la obra pasé a integrarse en su coleccion. Es habi-
tual que se use de forma alternativa —aunque ello sea
errdnco— al que diera Martisse

3 Véase Isabelle Compin, H L Cross, Paris, Quatre
Chemins-Editart, 1964, cspu'i;linu-mc los mims. 96, 97,
144, 147, y Herbert, Neo-Dupressiontsm, ldm. 15 v el texto
que la acompaiia. Aunque en la obra de Signac aparecen

muchas menos bafitstas o ninfas que en la de Cross,
contribucién de Signac a la iconografia del tema de Ta
edad de oro no dejé de ser importante. Su cuadro de tra-
bajadores en un escenario idilico, Au temps ¢ ‘harmonie, de
1893-1895 {
nes modernas de figu
en las obras contempordneas de Manet, Seurat y Renoir

1grura 109), no sdlo liberaba las composicio-

del marco burgués frecuente

(véase la consideracién que sobre esto se hace mds ade-
lante), sino que también las liberaba de un escenario
contempordneo. En los Indépendants de 1895 se expuso
esta obra con el siguiente titulo (aparentemente sacado
de algiin texto del anarquista Malato): «Au temps d'har-

monie. L’
¢ase Herbert The Artist and Secial Ref g
el catdlogo Signac, Paris, Museo del Louvre,

ge d'or n'est pas dans le passé, il est dans l'ave-

nirs. (V
191, vy
1963-1964, nim. 51). Aunque la referencia al proletaria-

do del cuadro de Signac lo distancia de las obras andlogas

Fm, [3

de los fauves, su escenario 1dealizado (aunque futuro) es
un antecedente de los escenarios intemporales de Matisse
y Deramn.

4 Les Grandes Baigneuses ( 1898-1905) de Céranne
(Philadelphia Museum of Art) pide una muy sorpren-
dente comparacidn.

5 Para una comparacion con el Pais agradable de Puvis,

véase Barr, pags. 17 y 60, y para un andlisis de la influen-
cia de Puvis de Chavannes en Matisse, Richard ], Wat-
renmaker, Puvis de Chavannes and the Modern 'Tradition,




Toronta, Art Gallery of Ontario, 197
154,
 Véase Barr, pig. 88. Hay un probable antecedente

. pdgs. 12-13 y

del anillo de danzantes en el Parnaso de Mantegna
{Louvre), aungue John Hallmark Nett ha descubierto
r(‘\'i(']'lll‘!'l'l[‘”“' una S(l[’l“'t‘!ldt‘]ltl} SL'FDL‘\';“'[Z'J entre Jl.llll:'
789 (i
menciona el interés de Matisse por el arte de Gova en

rura 117), cuando

llas v La gallina ciega de Goya, 1

«Matisse and Decoration: The Shechukin Panelss, A in
America (Nueva York), julio-agosto de 1975, pdg. 40.

® Oppler (pdg. 176) llama la atencidn sobre la Danse
d’Alceste, de Denis, 1904 l.'ﬂg,ur'.l 114), ref roducido ¥ ana-
lizada en Adrien Mithouard, «Maurice Deniss, Art de
Décoration, julio de 1907, pdgs. 6-8, como fuente de las
danzantes, el flautista v las figuras echadas.

9

 Barr,
88-89; y, también anteriormente, pdgs. 114-118.

Para ¢l cuadro parejo de Derain, v

10 Robert Rosenblum, fngres, Nueva York, Abrams,
1967, pig. 168 y lim. 47
Matisse del rema de Ingres, pags. 168

s para el desarrollo por parte de
59. En ¢l Salon
d'Automne de 1905 se expusieron algunos estudios pre-

paratorios de L'4ge dor de Ingres. Hay que tener cuida-
do, no obstante, v no confiar demasiado en que Se pue-

dan determinar demasiade exactamente las fuentes. La

figura en pic de la jzquierda recuerda a la Penus Anadyo-
mene de Ingres, pero también a la Todette de Cézanne de
187
Delacroix (1850). Marsse estaba trabajando dentro de

1880, que, a su vez, es una variacion de Le Lever de

una tradicién consagrada, con un buen repertorio de

posturas de estudio y un conjunto de temas ¢ imidgenes

muy desarrolladas.
1 Segiin Jean Puy, «Souvenirsy, Le Point (Colmar), ju-
lio de 1939, pdg. 36, Citado ¢n Barr. pdg. 91
12 La Grande Rew
pig. 37).
L ase Charles Chassé, The Nabis and Thetr Period,
Nueva York, Praeger, 1969, lims. 9 v 11

14 Loers et Prose (una continuacién de la revista simbo-

25 de diciembre de 1908 (Flam,

lista La Plyme) habfa sido fundada por Paul Fort en la
primavera de 1905. Matisse estaba suscrito. La Phalange
publicé el primer estudio detallado sobre ¢l fauvismo en
noviembre de 1907, v, al mes siguiente, una entrevista
de Apollinaire a Matisse. Véase Oppler, cap.

restablecimiento del simbolismo, a quien sigo en estas

7, sobre el

consideraciones,
15

Citado por Escholier, Matisse, pig.
16 Je su contestacion a una «Enguétes en Gil Blas.
Véase Georges le Cardonnel ¥ Charles \'E.‘”;!y. La Littéra-
ture contemporaine, Paris, Société du Mercure de France,
1921°, pig. 87 (Oppler, pdg. 239).
17 Michel Décaudin, ed., Oewvres complétes de Gui

me Apollinatre, Paris, André Balland ct Jacques Leca,
1966, vol. 3, pdg. 780 (Oppler, pig. 241).

'8 La Phalange, 15 de febrera de 1908 (Oppler, pig
244)

19 A er Critigue (Paris), agosto de 1890,
su «Les Arts 3 Rome ou la
méthode classiquen, Le Spectateur Catl

1898, nums: 22 v 23 (Théories, pigs. 45-56). Par

specialmente

¢ (Brusclas)

el nue-

Reff, «Cézanne and

Poussine, Jowrnal of the Warburg and Cowrtauld Institittes

vo clisicismo, véanse Theodore

(Londres), enéro

per fodo se asocid ficilmente con la renovacion del clasi-

de 1960, pdgs. 150-174, v Oppler,

5. 260-268. El |.mp1.':|,n' tema de ['Age dor de este

cisme y, en cierte mode, fue un aspecto del mismo, pues
el primer arte francés que con mayor viveza traté la

co de Versallles

edad de oro habia sido el arte ¢

2 LErmitage, 13 de mayo de 1905 (Théores, pdgs.
196-197)
# Véase antes, cap. 2, pdg. 76 y n. 54,

Maurice Malingue, ed., Letrres de Gauguin a sa _fem-

wie ef a ses ams, Parss, Grasser, 1946, nim. CLXXIV.
24 \.’

35 Dato prnpunmn.u‘]\l por Pierre Schneider, no-

€ase antes, 1. 3.

viembre de 1975, Se sabe que Luxe, calme et volupré tam-
bién se cred de este modo. Véase Henn Matisse. Dessing et
'Art Moderne,

.\'c'lu'prrrl':'. Parfs, Musée National 1975,
pdgs, 19-20 y nuim. 30.
%6V éase mis adelante, n. 137
21 La Grande Revwe, 25 de diciembre de 1908 (Flam,
dg. 38)

#* Notas de Sarah Stein, 1908, de las que también se

han traido las siguientes citas (Flam, pag. 45).
La Grande Rew e de 1908 (Flam,

pdg. 36)
0

25 de dicie

Citado por John Rewald, Gauguin, Paris, Hyperion,
1938, pdg. 30.

M Viéase antes cap. 2, . 7
2 El cuadro se expuso con este

1950.

titulo en la Bienal de

4 Hilaire, Derain, lim. 4. Marcel Giry sugiere que
Derain concibid la idea de L'Age dor en 1903, como lo

demostraria el estudio de su cuaderno de dibujos (véase
la nota siguiente) y ¢l contacto que Derain mantuvo con
el circulo neoimpresionista aquel ano. Cree que pintd el
cuadro a finales de 1904, después de ver Luxe, calme et
volupté (antes, pues, de que Matisse expusiera su cuadro
en la primavera de 1905), y que no se le puede conside-
rar de 1905 porque formalmente ¢s menos seguro y mds
los

abiertamente wvinculado al neoimpresionismo que

Derains caracteristicas de 1905, (Carta al autor de di-

ciembre de 1975). Aunque no hay ninguna prueba firme

que permita fechar L'Age d'or, ni su estudio preparatorio
del cuaderno de dibujos, ¢l terminus ante quem es proba-

blemente el perfodo de trabajo de Matisse en Luxe, calme




_entre finales de 1904 y febrero-marzo de

et volupté
nte un ano des-

1905— v el terminus post quem exactam
ctubre de 1905 y febrero-marzo de 1906,

pugs —entre o
cuando Matisse pintd la Bonheur de vivee, que muestra la
influencia de L'Age d'or. Aunque LlAge d’or parece menos
resuelto formalmente que los paisajes de Derain de
unstancia en sf no ¢s un criterio suficiente

1905, esta ci
para fechar la obra en 1904, pues, al parccer, Derain con-
cebia los cuadros de paisaje v Jos de tema de manera muy
diferente {véase, anteriormente, pag. 118), siendo los se-
pnl‘ su Pl'{]plfl ]'I-lLL'lrﬂ[L‘ZE\ 'I‘.'l'ri'i L'L]'I)St"l'\"'rlL']n'l'(‘

gundos 5.

15 En el cuaderno de dibujos ¢l estudio para L'dge d'or
precede a otro para El baile de Suresnes de 1903, No hay
razén. no obstante, para pensar que el cuaderno manten-
ga un orden cronolégico —aungue @Mpoco hay razo-
chazar de plano la posibihdad de que Derain
empezara a estudiar ¢l tema de esta pintura en 1903,
dado su documentado interés por Delacroix de aquel
éase la mota siguiente). Vaya aqui mi agradeci-
a4 Pierre Georgel, del Musée National d'Art
ensefi ¢l cuaderno de dibu-

nes para re

ano |
miento
Moderne de Paris, que me
jos y me comentd sus piginas. Véase también B, Dorival,
«Un Album de Derain au Musée Nadional d'Art Mod
La Revue du Lowvre (Paris), nims. 4-5, 1969, pigs.

ne s,
2
296 con la obra de Delacroix;
cién sobre un estudio del cuaderno sobre
Tintoretto, del Louvre, v sugiere que esta obra influyé

en la composicién del contraste de grupos de L'Age dlor.

268, Aunque Dorival no deja de senalar las semejan-
on la pdg. 265 llama la aten-
| Parafso de

Tal considerdcién no es convincentc; el contraste de

grupos del cuadro de Derain se ajusta mucho mis al es-
quema de composicion de la obra de Delacroix.

36 [ettres, pig. 116

7 \éase antes, 1 34

1 Subasta Pédron, Parfs, Hotel Drouot, 2 de junio de
1926, num. 12

19 Vauxcelles, Gil Bl

0 En la retrospectiva de Gauguin del Salon d'Au-

23 de marzo de 1905,

romne de 1906 se ¢xpusieron también rtallas suyas en
madera, Véase Christopher Gray, Sculptire and Ceramics
of Paul Gatiguin, Baltimore, Johns Hopkins Press, 1963.

a1 Daro confirmado por D-H. Kahnwetler, 1965, Hay

acuarelas parecidas con figuras de banistas y

un grupo de
danzadores de 1906 (por cjemplo, Hilaire, Derain, lams.

43. 67, 110). La Danza ha sido fechada tan tardiamente

aunque es clara-

como 1909 (Hilaire, Derain, lim
mente una obra de tres afios antes, Mme Alice Derain ha
confirmado que, con seguridad, €] cuadro cxistfa ya en

1907 (Carta de Marcel Giry 1l autor, diciembre de

197

43 Y éase Wattenmaker, The Fauves, Toronto, Art Ga-

llery of Ontario, 197

pig. 6 v n. 12, Marcel Giry me

insiste en ¢l cardcter de las fuentes de esta obra como

amalgama de lo medieval y lo ¢xotico; segin ¢l, mds que
una danza, el cuadro representa el caracteristico tema
ssicion entre el vicio v la virtud: el vi-

medieval de la ope

cio estarfa figurado por el |_w.r:u_n1_1_ic de la derecha, casi
desnudo y acompanado de la serpiente: y la virtud seria
la figura izquierda, con arrcos de mayor entidad, que lle-
va un pijaro en la mano, a la que estaria tentando ¢l de-
monio desnudo del centro (Carta al autor, diciembre de
1975). Michel Kellermann aventura que el cuadro sca
una representacion de la expulsion de Adin y Eva del
cha serfa un dngel (Car-

paraiso, y que la figura de la dere
ta al autor, diciembre de 1975).

4 Pebo a Judith Cousins Ih Meo la indicacién de tal
semejanzi.

a5 [ pttres, pag. 188.

46 [hid., pdg. 95.

47 Ihid,, pig. 146.

48 Tiene una clara semejanza con el € Silindro de madera
con la figura de Hina (1892-1893), de la coleccion e
Monfreid, que se cxpuso €n el Salon d'Automne de

1906 (Gray, Sailpture and Ceramics, mim. 95).
9,
44 46 v ol
0 Veéase Barr, pdg. 100, y para una documentacién
sche Keramik ziwis-

ase Gray, Sculpture and Ceramics, nims, 41, 43,

sobre la cerdmica fauve, véase Franzo;
} 1 1910: Sammlung Marta 1ind Hans-,

i

chen 1830
Heuser, Hanburg, Munich, Prestel-Verlag, 1974

st (il Blas, 20 de marzo de 150
2 [aneerous Corner, pag. 71.
anse Douglas Fraser, « The Discovery of Primiti-
ve Artw, Ans Yearbook (Nueva York), 1957
119-133: Edward F. Fry, «Note on the Discovery of
African Sculptures, en Cubism, Nueva York, Pracger,
1966, 1 -_48: Tlobert Goldwater, Primitivism in Mo-
dern Art, Nueva York, Vintage Books, 1967, ed, revisada,
caps. 3 v 4 v Jean Laude. La Peinture frangaise (1903,1914)
o», Parfs, Editions Klincksieck, 1968,

. pigs.

et « L1AR nég

54 En Dangerous Comer (pig. T1) dice que eran dos; en
(pdg. 105) habla de tres, v fecha el
1931,

Portraits avatt ¢
lance de 1905, En Poliment, Paris, 1 ibrairie Stock,
pig. 180, dice que sucedic en 1903.

. pdgs. 105-106. No parece pro-

5 Portraits avant dé
bable de todas formas, gue las cosas fueran asf: tanto
Gertrude Stein como Max Jacob afirman que fue Matis-
se quien mostré por prumera vez escultura africana a Pi-
-ieron en otono de 1906 (Stein,

cassp cuando s¢ cono«
The Autobiography of Alice B, Tokfas, Nucva York, Har-
court, Brace, 1933, pig. 78; y Jacob, «Souvenirs sur Pi-
ie. 202), El orden de aconte-

1927,

casson Cahters d'Awn, I
wtos pudo ser el siguiente: Derain vio los objetos

sminck tenia, se dio cuenta de su valor y aficiond



a Matisse al arte africano, Luego, Matisse, o ¢l mismo

Derain, comunicaron este interés a Picasso,

56 Portraits avant dé;
1 Ihid.,
africano.

£s, ]\:-it.{ﬁ. 105-106.

para las descripciones de Vlaminck del arte
5 Para la nocién de «primitivismo romdinticos véase
Gaoldwater, Primitivism, 32 parte; Oppler (153-167), a
quien sigo en estas consideraciones, opone clertos repa-
ros a I‘d| L](.‘l'll)['l]l'lt;ll-i.l‘.‘]l.
39 Frangoise Gilor y Carlton Lake, Life with Picasso,
Nueva York, McGraw-Hill, 1964, pig. 266.
60 [ ettres, pags. 196-197, carta que Opple 159)

r(pd

fecha convincentemente en la primavera de 1906.

81 En 1909, Apollinaire vio en ¢l piso de Matisse cs-
culturas de Guinea, Senegal v Gabén. Apollinaire on Art,

g
62 The Wild Men of Parise, The Arclutectral Record
(Nueva York), mayo de 1910, pd
tante andl

g. 410. Véase el impor-

de este artfeulo que hace Edward F. Fry,
«Cubism, 1907-1908: An Early Eyewitness Accounts,

Art Bulletin, marzo de 1966, pags. 70
83 Véase antes, n. 60.

64 The Wild Men of Pans», pig

85 Jhid, pig. 414

86 Venturl, Cézanne, nim, 542, en el Kunstmuseum,

406,

Basilea.
87

lle-

Vauxcelles, Gil Blas, 6 de octubre de 1906; G
mot, L'Ant et Les Artistes

{Parfs), noviembre de 1906,

8 Véase Michel Puy, L'Effort des |
65

W La  Phalange, de novier
150-45Y9; ihid, 15 de diciembre de

(traducido en Barr, pdgs. 101-102).

eintres imodernes, pig

15

de
7, pigs. 481-48F

1bre 1907,

190

'L Barr, pig. 102.
La Grande Revue, 25 de ocrubre de 1907.
3 (Gil Blas, 20) de marzo de 1907,

tas quc siguen.

tammbién para las ci-

™ E] primero en darse cuenta de la importancia de

esta obra fue John Golding en Cubis nd an
Analysis, 1907-1914, Nueva York, Harper and Row,
1968, pag. 139. V .

' Oppler (pdg. 289) cita ¢l relato que Hans Purmann
ul de Matisse

ase mads adelante, n

le hiciera a Alfred Barr de que Desnudo az

afue el resultado de un amistoso reto con Derain a ver
quién de los dos podfa pintar la mejor figura en color
azul. Cuando Derain vio el Desnudo azul de Matisse ad-
mitié su derrota v destruyd su telas (Barr, pdg. 533)
Oppler cree que Derain no destruyd su tela y basa su

opinién en el dominio del color azul que las B

manificsta; de todas formas, ninguna de las figuras es

azul. Derain destruyd pinturas de figuras de esta época

173

(véanse al respecto, pdag. 134 y n.

E‘.L]{'li‘_’ sCr l_'l{IL‘
unade ellas fuera la de la anécdota.

% Le Temp

(Paris), 14 de octubre de 1912 (Apellinaire

ot Ant, pd .
" Gil Blas, 23 de marzo de 1905,
"8 La Phalange, 15

453-454

™ Denis, Mercure de France, 1 de agosto de 190°

de noviembre de 1907, pigs

Hay
otras interpretaciones de Cézanne en Oppler, pags. 314

VSS,

Viase ¢l

.§]IL]

Mercure de France, 1 de sto de 1905

importante articulo de Theodore Reff, +Cé¢

Poussine, fournal o Warburg and

19 rs. 150-174

enero de 1
@
B2

160, pi

15, 5 de octubre de 1906
Ihid., 30 de marzo de 1907
83 El Despude

de Bonheur, 1a de la derecha, y recuerda a la figura echada

azul deriva dc una las figuras centrales

de Luxe, calme et volupté. La figura central de las Ba

de Der a la figura en pie, de la 1zquc la, de
la Da ;
da mds a la 1zquierda de todas en L'

5% Viase Goldn

recuer

la bafista de la izquierda a la figura que gue-
d'or.

Cubism, pigs. 49-30.

25 Barr, pd

E1Y

Oppler, pag. 289.

7 Semin Kahnweiler, Derain dijo que algtin dia Picas-

so se quedarfa rezagado con respecto al cuadro. Kahn-

weiler, Mes Galeries et mes peintres: Entretiens avec Francis

Crénten

. Parfs, Gallimard, 1961, pd

8 Goldwin

1 Cubisn, pig 140, considera el pos

conocimiento de estas esculturas por parte de Derain

5% Véase Ronald Johnson, «Primitivism the |
Sculpture of Picassor, Ars Magazine (Nueva Y Ju-
nio de 1975, pigs. 64-68

"W Veéase Fry, « Cubism, 1907-1908 . ¥ Laude,

frang

La Peintun , pdg. 180.
539, n. 10 a 142,

, noviembre de 1905 (

la pa

Théories, pdgs 210

The Wild Men of Parfss, pig.

ambién las citas que siguen

410, de donde se

94

Laude, La Peintire frangaise, pi

95 MNotas de Sarah Stein, 1908 (Flam, pay

oilerre, de los Indépendants de 1908, estd repro-
ducido en Hilaire, Derain, nim. 96

Daniel-Henry [Kahnweiler], André Derain, Lei

4-5.

25

Klinckharde & Biermann, 1920, p
" El Basiistas del Salon d’Automne de 1908 estd re-
producido en Hilaire, Der

mitancias con Clince Bani

num. 68, Presenta conco-

s de Cézanne, del que Derain
tenia colgad

130). Otro Bartist

una reproduccidn en su cstudio (figura

gura 144) de 1908 6 1909 se expu-




so en Praga en 1910, Viéase Paris-Prague: 1906-1930, Pa-
ris, Musée Nationale d'Art Moderne, 1966, nim. 158
2% Golding
100 Y gase Marcel Giry, «Le Paysage a fgures chez Ot-
1912 te des Beaux-Arts, enero
de 1967, P‘IL’\ 45-57

“ubism, pag. 139,

hon Friesz (1907

101 Saint-Jorre, Fletret, pig. 57

102 Burgess, « The Wild Men of Pariss pdg. 410.

103 Florent Fels, Propes d'artistes, Parfs, La Renaissance
du Livre, 1925, pdg. 69

184 (il Blas, 20 de marzo de 1908,

105 [ g Grande Revue, 10 de abril de 19048,

W6 [ ‘Cyccident, mavo de 1909 (Théon

107 Aunque en la tela aparece la fecha de 1906, es

i, pdg. 2 67).

a vez fe-

muy probable que sea un anadido, pues muy ra
chi Braque sus primeras obras. Si la obra ¢s realmente de
1906, los elementos vigorosamente cezanianos la hacen
tinica entre las de aquel afio. Lo mds probable es que sea
de 1907.

108 Véase Golding, Cubism, pd

gs. 63-64, a quien sigo

en las siguientes lineas, v véase también lan. 109,
1% Debo a William Rubin que me indicara las hasta
1 desde el Hotel

Mistral para la historia del primer cubismo, En su ensayo

ahora inadvertidas implicaciones de la Iis

«Cézanne, Cézannisme, and Early Twentieth-Century
Paintings, (actualmente en preparacién y programado
como uno de los capitulos del catdlogo de la présima
1978) de la obra final de

Cézanne), Mr. Rubin considera que el impacto ceza-

exposicion del Muserwm (1977

niano en la pintura de vanguardia de 1906-1908 no ha
sido suficientemente valorado ¥ que, ba_|n tal intluencia,
ctoria hacia el cu-

Braque estaba encarrilado en su tray
bismo (como ilustra la Vista desde el Hotel Mistral) antes

de que viera las Demaiselles d’Avignon de Picasso; que la
contemplacién de esta ultima obra mis que facilitarle a
Braque el camino del cubismo le aparté del mismo; que
las aceptables como primeras obras plenamente cubistas
de Brague —las de L'Estaque de 1908— representan una
continuacién de la trayectoria claramente cezaniana que
Braque sc habfa trazado antes de conocer a Picasso y exi-
5 que

20 de la influencia de las Demoise

gieron un rech
habfa impregnado sus desnudos femeninos del invierno
de 1907-1908,

En su reinterpretacion de la situacién de la vanguardia
de 1907, Mr. Rubin también insiste en la importancia
in (véase li-

crucial que tuvo el gran Badistas de Der
mina XX), un cuadro que hasta ahora ha estado tan ocul-
to que casi ha permanecido desconocido para los histo-
riadores del arte —aunque Kahnweiler lo reproducia en

3

una monografia temprana sobre Derain, Derain, fig.

Sélo Golding lo analiza en Cubism (v = antes, n. 740
pero casi nadie que haya escrito sobre fauvismo o sobre

cubismo se ha ecupado de €l Aprovecho la oportunidad

para agradecer a Mr. Rubin que tramitara el préstamo de
e8ta l!h]"rl !\d["i su L‘XPUS[L"I\"\'II on (.’] MUSeD v convenaiera a
su propietario para que permitiera su reproduccion en

color. Que yo sepa es la primera vez que Bafistas de |
rain se¢ expone al piblico desde los Indépendants de la
primavera de 1907

HO Wéase Le Fauvisme frangais, nim. 10, v Brague: An
American ‘I'ribute, Nueva York, Sadenberg Gallery,
1964, nidm, 2 (fechado en 1906

Ul Veéase Golding, Cubism, pdg. 62.

12 Yéase D-H. Kahnweiler, «Du temps que les cubis-

tes dtaient jeuncss L'Oeil (Paris), 15 de enero de 1955,
pdg. 28,

113 Burgess, « T'he Wild Men of Pariss, pdg, 407

14 [ g Grande Revue, 25 de diciembre de 1908 (Flam,
pig 37).

115 Laude, en La Peinture frangaise, pags. 167-168, en-

cuentra CLJIlL’l_)I1]]{'22]}('iJ!S ©1l ](JS rastros con l\l |I'IiJ"\\ -ara L-lL'lL‘

Vlaminck habia vendido a Derain.

16 Christian Zervos, Pablo Pieasso: Oeuvres, vol. 2, Pa-
ris, Ediions Cahiers d'Art, 1942, nims. 46 y 47.

1 Dangerows Corner, pag. 76; y para las citas que si-
zuen pag,

s Meditations
Breunig v |-C. Chevalier, eds., Paris, Hermann, 1965,
vigs. 58 v 96, También Marquet y Manguin estaban ex-
cluidos .

19 Elores en wn jarron de Dufy (Laffaille, Dufy,
203) pide asimismo una interesante comparacion €on

figues-Les Peintres cubistes, L. C.

niim,

Naturaleza muerta con calavera de Picasso (Zervos, Picasso,
vol. 2, nim. 530), de 1907 también.

120 W ¢ase antes, pig, 110 y n. 68

121 \/éase Herbert, Neo-Impressiontsm, pag. 209.

121 jean-Paul Crespelle, Montmartre Vivant, Parfs, Li-
brairte Hachette, 1964, pdg. 194. No deja de ser sorpren-
dente, dada la trayectoria de su arte, que, en su respuesta

a «'Enquétes de Morice, Dufy dijera que uno de los dos
pintores modernos que mayor impresion le causaban
fuera Seurat. El otro era Manet (Mercure de France, 15 de
agosto de 1905).

123 \éase Fernand Fleuret, La Boite a permque, Paris,

Les Ecrivains associds, 1935, pdgs, 40-50,
124 V¢ase Laftaille, Dufy, nim. 240,
125 Come indica Golding, Cubism, pig. 66, Braque

afirmd concreramente que fueron las obras de Cézanne

que habfa visto en la Vollard las que influyeron en su
obra de L'Estaque de 1908 (Cahiers d'Art, octubre de

1954, pig. 14)

12 Apollinaire, L'Intermédiaire des cherchenrs et des cu-
rewx, 10 de octubre de 1912 (Apollinaire on Art, pd
E

257). Viéase también Barr, pig. 87
127 (il Blas, 14 de noviembre de 1908,
128 [hid,, 25 de marzo de 1909,



124

Autobiography, pd
B0 'Occident, mayo de t 909 (Théories, pig. 2 De-
nis tr.'l_lu citas de la introduccion L{i.' ."\;\.n”inairu al catilo-

go de la exposicién de Braque en la galerfa Kahnweiler
de noviembre de 1908 (Apolflinaire on An, pig. 51)

12 Thid

B33 La Phalange,
101).

14 Thid.

135

15 de diciembre de 1907 (Barr, pdg

Barr, pig. 96.
3 La Crande Revwe, 25 de octubre de 1907,
137

Basindose en recuerdos de Matisse, Barr (pig. 95)
y Le
Luxe, IT en Parfs en otofio de 1907 o, quizd, a principios

data Le Luxe, I en Collioure a principios de 15(

de 1908. Ahora, a la vista del gran esbozo a carboneillo,
Le Luxe (figura 161) (Henri Matisse, Dessins et sculpture,
s, Musée MNationale d’Art Moderne, 1975, nim. 30),
para Le Luxe, IL. Estilis-

Par

parece preferible la dltima fe
ticamente este eshozo estd mds cerca de la segunda pin-

tura, ¥ scguramente sirvio de estudio para la misma. Pro-

bablemente Matisse expuso la primera, como esquisse, cn
¢l Salon d’Automne de 1907, pues habfa vuelto, por en-
tonces, 4 este asunto, y terminaria la segunda pintura ¢n
1908, antes de ponerse a trabajar en ¢l fuego de bolos (Barr,
pig. 356), en la que se sirve de las tres actitudes genera-
les de las figuras de Le Luxe la medida en que Le

Luxe, I no se expuso hasta mayo de 1912 (en la Sunder-

bund de Colonia), no ¢ ficil determimnar su fecha. Trapp
piensa que no se ]\inm hasea 1911; cita los recuerdos de
Mme. Duthuit (1950) v se basa en el dato de que, en su
primer perfodo, Matisse no se servirfa del medio téenico
que emplea en esta pintura —temple— nada mis que en
Las berenjenas de 1911 («The Paintings of Henn Matis-
ses, pag. 178, n 1). Pero un lapso tan grande entre dos
obras de asunto idéntico es absolutamente impropio de
Matisse. El uso de un medio entonces inhabiual en él
podria explicarse por la influencia de Puvis de Chavan-
nes, como, por esta misma influencia, podria explicarse
que partiera de un esbozo previo; también el asunto tie-
ne reminiscencias de Muchachas en la playa, 1879, de
s¢ Warttenmaker,
Prvis de Chavannes, pigs. 122-123. Agradezco a John Gol-

Puvis, en el Louvre, (figura 162). V

ding v a Pierre Schneider sus opiniones, que comparto,
sobre esta obra problemadtica.
138 Wiase la nota anterior.
133 [a Grande Revue, 15 de diciembre de 1908 (Flam,
pag. 36).
140 fhid, (Flam, pdg. 3
141 Thid.
Tériade, «
Ihid,
Viéase Barr, pags. 124-126.
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Constance du fauvismer (Flam, pdg, 7

za muerta, véase Meyer Schapiro, «The Apples of Ceé-

on the Meaning of 5tll Lifee, e News

zanne: An Essay

Annual,
144

68, pigs. 34-53
Matisse estuvo representado con tremta pintras,

dibwjos v bronees en una seccién propia, lo que mdica la

cstima cn lllli ¥dau ntonces s¢ ]L tenia

147 N J. Pé ladan, s«Le Salon d'Auromne et ses retros-
pectives — Greeo et Monneellin, La Revie Hebdomadarre,

17 de octubre de 1908, S361,

148 Thid., pdg. 370,
145

‘res a las o Notas
'mbre de 1908,

Veéase la introduceion de Desv

de Matisse, La Grande Reewe, 25 de d

0 fhid.,

, de donde traigo las @

s U

siguen (Flam, p: Para otros antecedentes de Tas
«Naotass, véanse 32-35, v Oppler, pd
275-282

Barr, pig. 118

NOTA FINAL:
EL FAUVISMO ¥ SU HERENCIA

En Duthur, pag. 26

saksn
Véase Gowing, Henri Matisse, pags. 11-12.

Matisse, « Letter from Matisse to Henry Clifford.

* Tériade, «Matisse Sy

pig. 43 (Flam, pdg. 132)

Henn Matisse: Retrospective, Filadelfia, Philadelphia Mu-
seum of Art, 1948, pdgs. 15-16 (Flam, pdg. 121).
«Notes d'un pemtre sur son dessinne, Le Point, julio

de 1939, p ,.: 109 (Flam, |,‘|

Cabria, naturalmente, afiadir otra categoria: la deud

general que con los principios del fauvismo tene buena

parte de la pintura colorista posterior al perfodo que aquf

se considera

Veéase Herbert, Neo-TImpressionism, pags. 219-221

¥ Veanse, por c](‘.'np"lu. el Auterretrato de Delaunay, de
1906 (Musée MNational d'Art Moderne, Paris); ¢l Rerato
del Dr, Trhout de |7LJ1'|1:1|1:|\. de 1910 (Musée des Beaux-
Arts, Ruiin); Parts desde ef Sena de Gleizes, de 1908 (colec-

cién particular, Parfs; reproducido en Albert Gleizes, Nue-

va York, Solomon R. Guggenheim Museum, 1964, pig
hov la fle ne

isse de Léger, de 1907 (coleccion particular,

Véanse las declaraciones a este ru<pu'tn de Brague
Léger a Dora Vallier en Caluers d'An, 1954, pigs. 14 vy
140, respectivamente

10 i’lllﬁ'lil' cncontrarse un .11I.i]|\:\ lJl" ©sta \ \l_i' otras
1, Pier Mondrian, To-
ronta, The Art Gallery of Ontario, 1966, pigs. 104 v ss
v 110

"' Donald E. Gordon, «Kirchner m Dresdens, At Bu-
lletin, septiembre-diciembre de 1966, pigs. 335-365.

12 Thid., 348

obras parecidas en Robert P. Wel




¥ Richard] S|tiller], «Die Ausstellung der Kiinstrer-
gruppe ‘e Briicke's, Dresdener Anzeger, 25 de jumio
de 1909, pag, 3. Citado en Gordon, «Kirchner in Dres-
dl_‘]]”_ }". : -

4 Gordon, «Kirchner m Dresdens, p:

15 §i se prescinde de los cuadros del Dia de la Bastilla,
apenas hay escenas callejeras entre las obras de los fauves.
El gusto de los pintores franceses por los paisajes y las es-
cenas fluviales contrasta con los frecuentes asuntos urba-
nos de los pintores alemanes que pracnicaron los méro-

dos fauves. Las wistas de Marly-le-Roi de Viaminck (por
cjemplo Le Fauvisme frangais, nmim. 1305) se cuentan en
tre las pocas escenas callejeras verdaderamente fauves.

16 Will Grohmann Kandinsky, Nueva York,
Abrams, sin fecha, pdg. 5

" Por supuesto que habfa algunas fuentes comunes
En Uber das e in der Kunst, Munich, Piper, 1912,
donde Kandinsky plantea su version de la analogia musi-
cal, recurre Gogh, Gaugumn v Signac cuando pro-
pone una clasificacion de los ~ctos  emocionales del

color;

¥ Para una tlustracidn v comentario de la ditusion de
los métodos fauves, véase Dichl, Fawvisim, P

% La Natwraleza muerta con ."r_‘f_\.ll'.: de yesn, por C\]cmpin.
debe constderarse como una obra fauve desde ¢l punto
de vista histérico, pues la pinté en Collioure en 1906. Su

estilo, sin embargo, no es fauve, Hablar en estos térmi-

nos supene, desde luego, postular una definicidn del fau-

vismo comao estilo, lo que implica clerto grado de inde-
pendencia respecto de las defimiciones de grupo fauve y
de movimiento fauve. No se trata, sin embargo, de pre-
sentar un conjunto de caracteristicas fauves previas, que
N mayor o menor I'I]L'(l'l\i-_\ marn staria l.'.lii:] .I'I'["iﬂ[d. [-nl
presencid \jl'l arte |-.!’.|.\".' THISTH O, |\"||'|.](|.H €1 osu \l‘:l__"ll.'.||l3\
s l]ESIEi{}I 4 TFeconocer como l".f.]ll’ﬁl'.l'.]'ll|l'|][l' .lI]l'\]II.Il.L\
algunas de las obras de los fauves. 51 bien la divisién po-
dria ser también convenientemente en el estudio de orros
movimientos modernos, en el caso del fauvismo se plan-

[Cd COITIO U e L'\'id”(‘! 'I'IIl."iIIF'I\"\'l'.'l.




XX  Friesz: Paisaje de La Ciotar, 1907, Oleo, 62,2 x 78,1 em. Francia, coleccidn Pierre Lévy.



XXIV. Braque: Naturaleza muerta con cantaros. 1906-1907, Oleo, 52,7 x 63,5 cm. Suiza, coleccidn particular.
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Manguin in America. Henrl Manouin 1874-1949, 21

de diciembre de¢ 1974-2 de febrero de 19

de Denys Sutton

ALBERT MARQUET

134. Besson,
1929,

135, «Marquet; dessins...», Le Point (Lanzac), 1943, textos

George, Marguet, Parfs, Georges Cres,

de André Rouvevre v George Besson,
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Architectural Record (Nueva York), mayo de 1910, pig.
414: fig. 130; Art Gallery of Ontario, Toronto: figs. 61 y
180 y lms, X1, XIX y XXIV; Raimond Asseo, Gine-
bra: fig. 78; Adam Avila, Los Angeles: fi 34, lim. X
Oliver Baker-Geoffrey Clements, Nueva York: fig. 108;
Copyright Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania:
figs. 111 y 166; Bérard, Niza: fig. 5; J. E. Bulloz, Parfs
figs. 140 y 141; Klaus Burkard, Winterthur: fig. 86; Cle-
veland Museum of Art: fig. 9; Alain Danvers, Burdeos:

figs, 10 v 16; Foto Kleinhompel, Hamburgo, Copyright
Stiftung Seebiill AwE. Nolde: fig. 176; Claude Frossard,
Le Cannet: fig. 128: Galerie Beyeler, Basilea: fig. 72; Ga-
lerie de Paris: figs. 54 y 55; Galerie Valtat, Paris: fig. 17;
Giraudon, Paris: figs. 30 v 87; André Godin, Troyes: figs.
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32, 42 y 93; The Solomon R. Guggenheim Muscum,
Nueva York: fig. 136; IFT, Grenoble: fig. 165; Jan Jach-
niewicz, Nueva York: fig. 177; Peter A. Juley and Son,
Nueva York: fig. 6; Kate Keller, The Muscum of Mo-
dern Art, Nueva York: fig. 38; Allen Mewbourn, Hous-
ton: figs. 31, 79 y 80 y lim. XVIII; Musées Natnonaux,
Paris: figs. 19, 22, 23, 24, 25, 69, 82, B4, 94, 100, 103,
104, 119, 120, 12 57 y lim. XVII; O. E. Nelson,
Nueva York: fig. 102; Perls Galleries, Nueva York: fig
75: Rolf Peterson, The Museum of Modern Art, Nueva
York: fig. 13; Petit Palais, Musée, Ginebra: figs. 18, 60 y
143; Photopress, Grenoble: fig. 89; Phoetothéque Con-

naissance: figs. 35 y 72; Photos-Bianquis, Saint-Tropez:
fig. 56; Renger Foto, Essen: figs. 41 y 95; San Francisco
Museum of Modern Art: fig. 47; John D. Schiff, Nueva
York: figs. 81 y 96; Galerie Schmit, Paris: figs. 146 y 147;
Sunani, The Museum of Modern Art, Nueva York: figs.
45, 46, 91, 98, 112, 118, 123, 137, 138, 142, 149, 159,
163 v 179; Charles Uht, Nueva York: ldm. Il y fig. 105;
Malcoln Varon, Nueva York: lims. [, 11, 1V, VIII y XXI;
Wildenstein and Company, Nueva York: figs. 57 v 158;
A J. Wyatt, Philadelphia Museum of Art: fig. 66.
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uando el critico Louis Vauxcelles, a proposito de un

busto de corte académico que se exhibia en el Salon

d’Automne de 1905 rodeado de obras de Matisse,
Derain, Vlaminck y sus amigos. comento «Donatello entre
las fieras (chez les fauves)». estaba lejos de suponer que su
ocurrencia daria lugar a una de las denominaciones mas
celebres de la historia del arte contemporaneo.
El término, brillante sin duda, quedo para la posteridad.
v el fauvismo. quizas precisamente por causa de tan tem-
prano y comodo encasillamiento, inicid un largo periodo de
abandono critico y bibliografico. Y asi sucede hoy que el
que es el primero de los grandes movimientos estéticos de la
modernidad sigue siendo en muchos aspectos el menos
conocido. Con EL FAUVISMO. que tiene su origen en una
gran exposicion organizada en 1976 por el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, el que fue director de la misma,
JOHN ELDERFIELD, pone las bases para remediar esta
situacion mediante una labor critica sintética. ordenada y
rigurosa: define el fauvismo —como movimiento, como
grupo v como estilo—, analiza sus origenes y desarrollo y
describe el trasfondo intelectual de sus cultivadores. Para
ello resena y comenta un importante numero de obras. no
solo del trio fundamental que forman Matisse, Derain y
Vlaminck, sino también de otros muchos pintores vincula-
dos al movimiento.




